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1. Presentacién y sintesis del proyecto

El pico y el reflejo es un proyecto expositivo de caracter pictérico y patrimonial que propone una lectura estética de la barca
de jébega, la embarcacion tradicional del litoral malaguefio. La exposicion parte de una premisa sencilla y, al mismo tiempo,
escasamente explorada: la jadbega no es solamente un documento etnografico ni un residuo nostélgico del pasado pesquero de
la ciudad, sino una forma —una arquitectura flotante de proporciones extraordinarias— cuya belleza merece ser contemplada
con los mismos instrumentos con que se contempla una escultura, un retablo o un edificio.

La muestra se articula en torno a un conjunto de obras pictéricas contemporaneas —acuarelas de gran formato, fechadas en
2022— que toman la jdbega como motivo Unico y lo despliegan en cuatro registros: la barca en reposo, la barca en la ola, la
barca en la bahia y la agrupacién de proas en el varadero. Esas piezas se acompafan de materiales documentales
(planimetrias histoéricas, esquemas constructivos, fotografia de archivo y léxico marinero) que no ilustran la pintura, sino que
la sostienen: el visitante aprende a mirar la barca leyéndola, y aprende a leerla mirandola.

El eje conceptual de la exposicion es doble. Por un lado, la continuidad morfolégica entre la jabega y las embarcaciones del
Mediterraneo antiguo, cuya existencia, segun la literatura malaguena cléasica sobre el tema, se remonta a épocas fenicias. Por
otro, el fenomeno optico del reflejo: la manera en que el agua del puerto y de la playa descompone la policromia del casco
en una escritura ondulante, abstracta, que la pintura de acuarela es especialmente capaz de recoger. Entre la proa y su
imagen invertida se juega el sentido ultimo de la muestra: la permanencia de una forma antigua y su disolucién luminosa en el
presente.

Titulo: El pico y el reflejo. La barca de jabega malaguena: herencia fenicia, forma, color y agua.
Tipologia: exposicion temporal de artes plasticas con soporte documental y patrimonial.
Duracion estimada: 10 a 14 semanas, con posibilidad de itinerancia provincial.

Superficie recomendada: entre 250 y 450 m? en una o dos plantas.

Nucleo de obra: serie de acuarelas sobre la jabega (2022), ampliable con fondos municipales, provinciales y de
colecciones particulares.

Ambito tematico: patrimonio maritimo inmaterial, cultura del litoral andaluz, pintura contemporanea de motivo local.

2. Justificacion y oportunidad

Malaga ha convertido su fachada maritima en el principal argumento de su identidad contemporanea. Sin embargo, el
elemento que durante siglos organizé materialmente esa fachada —la barca varada en la arena, la red tendida, la hilera de
hombres tirando del copo— ocupa hoy un lugar curiosamente marginal en el relato cultural de la ciudad. La jabega sobrevive
en el toponimo, en el nombre de una revista, en el cartel turistico y en la regata de fin de semana, pero rara vez se le ha
concedido el estatuto de objeto estético con derecho a sala.

Ese desajuste justifica el proyecto. Ya en 1973, en las paginas de la revista Jdbega de la Diputacién Provincial, Miguel Alvarez
Calvente advertia de que muy pocos eran capaces de definir con exactitud qué designaba realmente la palabra, y cerraba su
articulo con un pronéstico sombrio sobre la desapariciéon inminente del arte y de la barca. Medio siglo después, aquel
pronostico se ha cumplido solo a medias: el arte de pesca ha desaparecido de la practica profesional, pero la embarcacién ha
sobrevivido por una via inesperada, la del remo tradicional y la de la celebracion festiva. La exposicidn se sitiia precisamente
en ese intervalo: entre la pérdida de la funcion y la persistencia de la forma.

Hay ademads una oportunidad institucional. El patrimonio maritimo de caracter inmaterial ha ganado peso en las politicas
culturales andaluzas y europeas, y la jabega reine condiciones poco frecuentes: una tradicion constructiva viva, un léxico
popular de enorme riqueza, una practica deportiva en crecimiento con fuerte arraigo en los barrios de El Palo, Pedregalejo y
Huelin, y una iconografia ya asentada en el imaginario colectivo. Una exposiciéon que articule estos elementos no solo divulga;
también contribuye a fijar criterios de proteccién, documentacién y transmision.

2.1. Objetivos

e Objetivo general. Proponer una lectura estética y patrimonial de la barca de jdbega que restituya su condiciéon de forma
bella, no solo de artefacto util.

e Difundir con rigor la historia, la tipologia constructiva y el vocabulario técnico de la embarcacion y del arte de pesca
homoénimo.

e Vincular la morfologia de la jabega con la tradiciéon ndutica mediterrdnea antigua, sin incurrir en afirmaciones que la
investigacion arqueoldgica no sostenga.

e Exhibir un cuerpo de pintura contemporanea que hace del reflejo en el agua un asunto plastico de primer orden.

e Implicar a las asociaciones de remo tradicional, a los carpinteros de ribera y a los colectivos vecinales del litoral en el
relato y en el programa publico.

e Generar materiales duraderos —catalogo, glosario ilustrado, registro fotografico y audiovisual— con valor de
documentacion patrimonial méas alla del calendario expositivo.
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3. Antecedentes historicos: del navio fenicio a la playa malaguena

3.1. Una palabra 4rabe para una forma mediterranea

El término jdbega procede del &rabe sabbak (también documentado como sabaka o xdbaka), cuyo significado es, literalmente,
«red». La etimologia revela una de las claves del asunto: el nombre designa primero al aparejo y solo después, por extension,
a la embarcacién que lo cala. De ahi la insistencia de los autores locales en que el nombre marinero correcto de la nave es
barca de jabega, y que el uso de «jdbega» a secas para referirse al casco es una licencia popular, tan extendida que ha
acabado imponiéndose.

El arte de cerco y tiro desde la playa no es exclusivo de Malaga. Con variantes locales aparece en Portugal (xdvega), Catalufia
(art), Valencia (arte real), Menorca (xabec), en otros puntos de Andalucia (arte de malla real) y en el litoral murciano, en
localidades como Aguilas, Mazarron, Isla Plana, La Azohia o El Portus, donde todavia se escenifica anualmente la faena como
representacion marinera. Durante el siglo XIX la jdbega fue ampliamente utilizada para la pesca de la sardina en el golfo de
Cédiz, particularmente en Isla Cristina. La embarcacion malaguefia se inscribe, pues, en una familia amplia; lo que la
singulariza no es la técnica, sino el perfil del casco.

3.2. La hipétesis fenicia

La tradicion local sostiene que la barca de jabega desciende directamente de las embarcaciones fenicias que frecuentaron
esta costa desde la fundacién de Malaka. La literatura malaguefa del siglo XX lo afirma sin reservas: una embarcacion de
madera, movida siempre a remos —nunca a vela ni a motor—, de linea airosa y elegante, «cuya existencia se remonta a
épocas fenicias». Embarcaciones tipolégicamente vecinas, como el sciabeco italiano o el sambuk del mar Rojo, refuerzan la
impresion de un linaje mediterraneo y orientalizante compartido.

El comisariado asume esta genealogia como hipotesis cultural de largo recorrido y no como dato arqueolégico cerrado. La
exposicién no necesita demostrar una filiacién material continua entre un casco punico y una jabega del siglo XX: le basta con
mostrar, ante el visitante, las evidencias formales que alimentan esa creencia y que son, en si mismas, elocuentes. Son cuatro:

e La silueta lunada, con rodas de proa y popa prolongadas muy por encima de la borda formando una curva continua, tal
como aparece en la iconografia ndutica del Mediterrédneo oriental antiguo.

e El botaléon o «pico», prolongacién de la proa que en ocasiones remata en la estilizacién —unas veces ingenua, otras
elaborada— de una cabeza de serpiente marina.

¢ FEl ojo pintado en las amuras, los llamados oculi, vestigio probable de un tétem atavico o amuleto propiciatorio, comunes
en la navegacion antigua desde Egipto hasta el Egeo.

e La propulsion exclusivamente a remo, con nimero siempre impar de palas, y la ausencia deliberada de timon,
sustituido por una espadilla apoyada en el tragante.

Estas cuatro notas constituyen, en el discurso de la muestra, el «acento» arcaico de la jabega. No probamos un origen:
exhibimos una supervivencia formal, que es exactamente lo que interesa a una exposicion pictérica.
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La proa frontal con el oculus o «ojo fenicio», el caperol, las maniquetas rematadas en verde y el pico proyectado hacia el espectador.
Acuarela, Canela, 2022. La pieza condensa el argumento central del proyecto: la forma arcaica y su duplicado liquido.
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4. La jabega como arte de pesca: la red y su vocabulario

Aunque la exposiciéon gravite sobre la embarcacion, el relato quedaria cojo sin el aparejo que le da nombre y sentido. La
jabega, en su acepcién primera, es un arte de arrastre de costa empleado en la captura del boquerén y la sardina en las
inmediaciones del litoral —nunca mas alléd de una milla marina—, dentro de la llamada tierra de restinga, franja en la que la
profundidad oscila entre los cero y los ciento cuarenta metros.

Estructuralmente se compone de dos pafios de malla de forma casi triangular, denominados bandas o pernadas, de unos
ciento cincuenta metros de longitud cada uno, que flanquean lateralmente un tronco de cono cerrado por su fondo: el célebre
copo, de unos veintiin metros desde la boca hasta los cujones. La malla se gradua: rombos de veintiséis centimetros de lado
en los comienzos de las bandas —los claros o alares— y apenas seis milimetros en el fondo del copo, el capirote. La red se
entintaba con alquitrédn y tanino de corteza de pino, tratamiento que explica el color oscuro y célido de las redes tendidas en
las fotografias antiguas de las playas malagueias.

Dos relingas ribetean el arte. La superior, llamada tralla del alto o tralla de los corchos, sostiene los flotadores o pandas, entre
los cuales destaca la maesa —recuérdese que el nombre marinero es femenino: la panda—, situada en el centro de la boca del
copo para centrar el conjunto. La inferior, la tralla de los plomos, lleva ensartadas piezas que, paraddjicamente, no son de
plomo sino esferas de barro cocido que el uso vuelve ovoidales. Entre el ascenso de los corchos y el descenso de los plomos, el
arte se mantiene vertical y el copo abierto: una arquitectura de tensiones opuestas, invisible bajo el agua, que la exposiciéon
representa mediante una instalacion suspendida.

4.1. Los hombres del copo

Quienes manejaban el arte recibian el nombre de jabegotes. No tiraban directamente de las betas —cuerdas de esparto de
mas de ochocientos metros de longitud total, provistas de flotadores o levas— sino a través de la tralla, utensilio individual
consistente en una bandolera, a veces ricamente bordada, terminada en un cabo con un trozo de cuero y un corcho para
fijarla. La faena, el celebrado «tirar del copo», no consistia tanto en tirar como en dejar caer el peso del cuerpo mientras se
ascendia desde la orilla, para volver luego al agua, uncir de nuevo la tralla con un golpe habil y repetir el movimiento una y
otra vez.

La tripulacién se completaba con figuras de nombre casi teatral: el patron, duefio habitual de la barca y unico autorizado a
gobernar la espadilla; el calador, encargado de calar la red; el plomero, de los plomos; el contador, que media la longitud de
beta calada contando los golpes de las levas sobre la borda. En tierra esperaban el largador, la gachapanda y el almocael, este
altimo responsable de engrasar los parales sobre los que la barca se varaba. Las faenas se nombraban segun la hora: albores
al amanecer, primas ya anochecido.

Este repertorio léxico —jabegote, tralla, copo, panda, albores— constituye por si solo un patrimonio inmaterial de primer

orden, y ocupard en la exposicion un espacio propio: una sala tipogrdfica donde las palabras, impresas a gran escala, se
leen como se lee un poema.
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5. La jabega como embarcacion: anatomia, medidas y oficio

La barca de jabega es una embarcacion de madera, sin cubierta, propulsada exclusivamente a remo. Su eslora se situa entre
los siete y los nueve metros en la descripcion clédsica —hasta catorce metros en otras fuentes, segun época y variante—, con
una manga proxima a los dos metros y medio y un arqueo de dos a tres toneladas. Las unidades histéricas podian tripularse
con hasta quince remeros mas el patron; las actuales, dedicadas al uso lidico y a la competicién, montan siete remos, aunque
existi6 un tiempo reciente de nueve y once, y la memoria colectiva conserva el registro extraordinario de veinticinco.

El nimero de remos es siempre impar. Ese detalle, aparentemente menor, condiciona toda la ergonomia de la nave: obliga a
un reparto asimétrico de las bancadas y singulariza al remero del remo impar, el proel, que se sienta sobre una tabla amovible
en el pequeio castillo de proa, junto al tacon de patear, tabléon sobre el que golpeaba con su remo para anunciar el comienzo
de la subasta de la pesca en la misma playa.

5.1. Elementos caracteristicos

Elemento Descripcion y funcion

Pico (botal6n) Prolongacién de la proa que no todas las barcas poseen: es signo de distincién o dignidad, y
otorgaba ventajas al sortear los lances de pesca. Remata a veces en una cabeza estilizada de
serpiente de mar.

Rodas de proa y popa Prolongadas sobre la borda, formando la airosa curva que define la silueta. Presentes en todas las
unidades sin excepcién.

Caperol Rodete de madera que corona la parte superior de la roda de proa.

Maniquetas Cuatro prolongaciones de los escalamotes de proa por encima de la borda, donde se fija la beta del
hierro, cuerda del ancla.

Espadilla y tragante La jabega carece de timon, que entorpeceria el calado del arte por la popa. Se gobierna con un
gran remo, la espadilla, apoyado en una pieza que sobresale por la aleta de estribor, el tragante.
Su manejo es atributo exclusivo del patrén.

Tojino Taco de madera adosado a la roda de proa, generalmente a estribor, que sirve de estribo para
embarcar sin mojarse.

Borondo Gran argolla en la roda de popa donde se fija el cabo con el que se hala la barca al vararla.

Carenas Dos bandas de madera que protegen el fondo —préacticamente sin quilla saliente— del roce contra
la arena y contra los maderos sobre los que se desliza.

Oculi («0jos») Ojos estilizados pintados en las amuras, cerca de la proa; posible vestigio de tétem atavico o
amuleto benéfico.

caperol maniquetas roda de popa
\ iqu
P tabla ’
T / / cinta de llave tabla escalamo arbitana
pico (| % e

reén

de borda / tragante
4« 4

tajamar

champanza

del pico tojino

borondo

ojo
fenicio
roda de proa

champanza de la carena carena

Esquema de partes de la barca de jabega: pico, tajamar, champanza del pico, caperol, maniquetas, roda de proa, tojino, ojo fenicio, cinta, tabla de
llave, tabla de borda, escalamo, reén, tragante, roda de popa, arbitana, borondo, carena y champanza de la carena. Este diagrama, ampliado a gran
formato, articula la sala de anatomia de la muestra.

La ausencia de quilla saliente y la proteccién mediante carenas no son caprichos constructivos: derivan directamente del
modo de trabajo. La jabega es una embarcacién anfibia, concebida para vararse en la arena y ser botada desde ella, sin puerto
ni pantalan. Toda su morfologia —el fondo casi plano, la ligereza relativa, el perfil que entra en la ola sin clavarse— responde
a una playa abierta y a una rompiente. Es, en el sentido mas literal, una forma dictada por el lugar; y el lugar es esta costa.
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La barca contra la ola. Acuarela, Canela, 2022. La obra documenta la condicién anfibia de la embarcacién: el momento exacto en que
el casco atraviesa la rompiente, con los remos en abanico y la espuma disolviendo el contorno.
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6. Forma, color y simbolo: una estética del litoral

6.1. La linea

Si hubiera que reducir la jabega a un solo rasgo, seria su curva. Las rodas prolongadas sobre la borda generan un perfil de
creciente lunar cuyas dos puntas —el pico a proa, la arbitana a popa— tensan la eslora como los extremos de un arco. Entre
ellas, la linea de la borda desciende y vuelve a ascender describiendo una parabola de una elegancia que nada tiene de casual:
es el resultado de siglos de ajuste empirico entre carpinteria de ribera, ola y esfuerzo humano. La exposiciéon insiste en que
esa curva es un hallazgo formal comparable a los de la arquitectura vernacula mediterranea, y merece la misma consideracion
critica.

6.2. El color

La segunda evidencia es cromatica. Frente al blanco genérico de la ndutica moderna, la jdbega conserva una policromia de
bandas horizontales —blanco, verde, rojo, amarillo, azul— que recorren el costado siguiendo la cinta, la tabla de llave y la
tabla de borda, y que rematan en los bolos de las maniquetas, pintados en rojo o en verde vivo. Es un cromatismo de franjas,
proéximo al de la barca votiva, al del exvoto y al del carro pintado, con una légica mas ritual que decorativa: cada familia, cada
barrio, cada pefia ha tenido sus colores.

Ese repertorio cromatico es, plasticamente, un regalo. Colocado sobre el azul-turquesa del Mediterrdaneo y bajo una luz cenital
de verano, produce contrastes de saturacion que la acuarela recoge con una fidelidad que ningtn otro medio alcanza, porque
comparte con el mar la misma condicién: la transparencia.

6.3. El simbolo

Por ultimo, el ojo. Pintado a proa, mirando hacia adelante, el oculus convierte el casco en cuerpo y la navegacion en travesia
consciente. En las obras seleccionadas el ojo aparece en tres versiones distintas —egiptizante, de trazo negro rotundo; de
pupila azul con rabillo; y dorado, casi caligrafico sobre madera barnizada—, lo que permite construir en sala un pequefio
ensayo visual sobre la persistencia del amuleto en el Mediterraneo.

El pico y el reflejo - Labarca de jabega malagueria - Proyecto expositivo



Tres jabegas amarradas. Acuarela, Canela, 2022. La pieza funciona como catalogo cromatico de la muestra: tres tratamientos del casco
—madera barnizada, blanco con banda roja, blanco con filos turquesa— y tres versiones del ojo pintado.
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7. El agua como segundo lienzo: reflejo, ondulacién y disolucién de la forma

Aqui reside la aportacion mas especificamente pictérica del proyecto. En todas las obras seleccionadas, el reflejo ocupa tanta
o mas superficie que la embarcaciéon misma. No se trata de un recurso compositivo secundario: es el verdadero asunto.

El fenémeno es conocido y, sin embargo, poco frecuentado con esta insistencia. Una superficie de agua en calma relativa no
devuelve la imagen del objeto, sino su traduccion: la ondulacién descompone los contornos en bandas sinuosas, desplaza los
colores, multiplica los perfiles y convierte la policromia ordenada del casco en una escritura serpenteante que ha perdido toda
referencia figurativa. La jabega, arriba, es forma; abajo, es abstraccion pura. En una misma hoja de papel conviven la
representacion y su disolucion.

La acuarela es el medio idoneo para este asunto por razones estrictamente técnicas. Pintar con acuarela consiste en dejar que
el agua trabaje: el pigmento se deposita, migra, se detiene en los bordes y crea acumulaciones que el pintor controla solo
parcialmente. Existe, por tanto, una homologia material entre el motivo y el procedimiento: se pinta el agua con agua. La
exposicién hace explicita esa coincidencia y la convierte en argumento de sala, mediante un médulo didéctico sobre la técnica
—papel, granulacién, veladuras, reservas de blanco— situado a mitad del recorrido.

De la proa al reflejo hay el mismo trecho que de la forma heredada a la forma percibida. La exposiciéon propone recorrerlo

en ambas direcciones: mirar el reflejo para entender la barca, y mirar la barca para reconocer, en la mancha ondulante,
una arquitectura de veinticinco siglos.

7.1. Cuatro estados del agua

Estado Comportamiento éptico Correlato en sala

Calma de amanecer Reflejo casi especular, cromatismo invertido reconocible, leve Obra de la barca en reposo,
ondulacién que quiebra las bandas de color. sobre fondo rosado

Rizo de bahia Fragmentacion en teselas: el color se disgrega en manchas Panoramica de la bogada

cerradas de contorno curvo, auténomas respecto al objeto.

Marejada y rompiente Desaparicion del reflejo, sustituido por espuma; el blanco del La barca contra la ola
papel actia como luz y como agua a la vez.

Aguas de puerto Reflejo largo, estirado, con interferencia de estelas y sombras de = Vista del puerto con la Farola
casco.
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8. De la faena al remo: la jabega en la actualidad

El articulo de 1973 se cerraba con un augurio: la jdbega estaba «en trance de desaparecer», acosada por las disposiciones que
restringian su uso por perjudicial para la conservacion de la pesca y por técnicas mas rentables y menos penosas. El autor
imaginaba un futuro en el que la jdbega, arte y barca, no fuese mas que un recuerdo y unas viejas estampas que mostrar a los
malaguenos venideros.

El desenlace ha sido otro, y mas interesante. El arte de pesca desapareci6, en efecto, de la explotacion comercial. Pero la
embarcacién encontr6 un cauce de supervivencia en el remo tradicional: las jabegas actuales, de siete remos, se construyen
y se mantienen para uso ludico y para regatas, con una liga consolidada, clubes y pefias vinculados a los barrios marineros del
levante y del poniente malaguenos, y una cantera creciente de remeros y remeras. El casco se ha aligerado, el gobierno se ha
deportivizado, pero la morfologia esencial —rodas prolongadas, nimero impar de remos, espadilla, policromia, ojo a proa— se
ha mantenido con notable fidelidad.

Esta metamorfosis funcional es, para el comisariado, un dato decisivo y no un apéndice: demuestra que lo que ha sobrevivido
de la jabega es exactamente su forma. Desaparecida la utilidad que la origind, la barca persiste porque es hermosa y porque
congrega. La tesis estética de la exposicién encuentra asi su confirmacién empirica en la calle.

Regata en aguas del f)uerto de Malaga, con La Farola al fondo. Acuarela, Canela, 2022. La obra situa la jdbega contemporanea en el

paisaje urbano actual y cierra el arco narrativo de la muestra: la forma antigua, viva, en el corazén de la ciudad.

8.1. Agentes del presente
e Clubes y penas de remo de jabega del litoral malaguefio, depositarios de la practica competitiva y del mantenimiento
de las embarcaciones.

e Carpinteros de ribera, ultimos poseedores del conocimiento constructivo, cuya documentacion audiovisual constituye
una urgencia patrimonial.

o Colectivos vecinales y cofradias de El Palo, Pedregalejo, Huelin y los municipios costeros de la provincia.
e Instituciones de memoria: archivos municipales y provinciales, museos locales, centros de documentacion maritima.
e Artistas contemporaneos que han hecho de la jdbega motivo recurrente, en pintura, fotografia, grabado y escultura.
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9. Discurso curatorial y tesis de la exposicion

La exposicion sostiene tres afirmaciones encadenadas.

Primera: la jabega es una forma antes que un utensilio. La historiografia local la ha tratado predominantemente como
objeto etnografico, descrito con precision admirable pero sin atribuirle valor estético auténomo. El proyecto invierte la
jerarquia: describe con rigor para poder, después, contemplar. El aparato documental no es el fin, sino la condicién de
posibilidad de la mirada.

Segunda: esa forma es antigua y compartida. La silueta lunada, el ojo a proa, la propulsién a remo impar y la ausencia de
timoén inscriben a la jabega en una familia mediterranea de largo aliento. Que la filiacién fenicia sea creencia tradicional més
que hecho probado no debilita el argumento: lo desplaza al terreno que a una exposicion de pintura le corresponde, el de la
persistencia de las formas y de las imagenes.

Tercera: la forma culmina en el agua. La jabega solo se completa cuando flota, porque solo entonces genera su doble
invertido. El reflejo no es un accidente 6ptico sino el acabado del objeto: la barca produce, al posarse sobre el mar, una
segunda obra que se pinta sola y se deshace continuamente. La exposiciéon se organiza como un transito desde la forma
construida hasta la forma disuelta.

Enunciado curatorial breve, para uso en cartela de entrada y comunicacion:

«Una barca que se vara en la arena, que no lleva timén, que se mueve con un numero impar de remos y que lleva un gjo
pintado en la proa. Mdlaga ha convivido con ella durante siglos sin mirarla del todo. Esta exposicion propone mirarla: su
curva, sus colores, su ojo antiguo, y ese otro cuadro que pinta cada manana sobre el agua y que nadie llega a ver dos
veces igual.»

10. Estructura expositiva: secciones y recorrido
El recorrido se plantea lineal, en seis secciones, con una duracién de visita estimada de cincuenta a setenta minutos.

Seccidn I. La palabra (vestibulo)

Instalacion tipografica de entrada. La etimologia arabe sabbak, «red», y el despliegue del 1éxico jabeguero sobre paramentos
oscuros. El visitante entra por el vocabulario, como entré la palabra en el castellano.

Seccién II. La red

El arte de pesca. Reproduccion a escala de un pafio de pernada con sus relingas, pandas de corcho y plomos de barro cocido;
esquemas histdricos del arte en perspectiva; fotografia de archivo de la faena del copo en las playas malaguefias; audiovisual
de tres minutos sobre la maniobra de calado y arrastre.

Seccion III. La barca (sala de anatomia)

Ntcleo documental. Planimetrias histéricas —planta, alzado, seccién longitudinal y transversal, vista por el fondo—
reproducidas a gran escala y confrontadas con un casco real o con una maqueta de construccion. Vitrinas con herramienta de
carpinteria de ribera. Aqui se aprende a leer la barca: caperol, maniquetas, reén, tragante, borondo, carena.

Seccion IV. La herencia

Sala penumbrosa, de tono arqueoldgico. Iconografia nautica mediterranea antigua, oculi de distintas culturas, comparacion
tipoldgica con el sciabeco y el sambuk. Una sola pieza pictdrica presidiendo el espacio: la proa frontal con el ojo.

Seccién V. El agua (sala principal)

Corazon de la exposicion y mayor superficie. Las acuarelas de gran formato, montadas con generosos espacios de respiracion
sobre paramento blanco roto. Iluminaciéon museografica fria y limpia. Un médulo intermedio explica la técnica acuarelistica y
la homologia entre medio y motivo.

Seccidn VI. El presente

La jabega viva: remo tradicional, clubes, regatas, cantera. Fotografia documental contemporénea, remos y trallas originales,
audiovisual con testimonios de patrones, remeras y carpinteros. Salida hacia el espacio de mediacidon y tienda.
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11. Seleccién de obra y materiales documentales

11.1. Nucleo pictoérico

El conjunto de partida lo integran cinco acuarelas sobre papel, firmadas Canela y fechadas en 2022, que constituyen una serie
coherente sobre el motivo:

Obra Formato Funcion en el discurso

Jdbega en reposo Vertical Pieza emblema. Proa frontal, ojo egiptizante, reflejo ondulante de
gran desarrollo. Presidencia de la Secciéon IV y imagen de campaifia.

Tres jabegas Vertical Catalogo cromatico y tipoldgico. Tres cascos, tres tratamientos del
ojo, reflejo fragmentado en teselas.

Jabega en la bahia Panoramica Apertura de la Seccion V. Horizonte, bogada, reflejo continuo. Su
proporcién alargada permite un montaje de eje visual dominante.

Jdbega contra la ola Apaisado Tension y esfuerzo. Estado de agua sin reflejo: espuma y blanco de
papel. Contrapunto dramético de la sala.

Jabega en el puerto de Mdlaga Apaisado Cierre del recorrido. Contexto urbano reconocible, La Farola, regata
contemporanea.

El comisariado propone ampliar la serie hasta un conjunto de veinte a treinta piezas mediante produccion especifica para la
muestra, incorporando los estados de agua aun no representados —niebla, contraluz de poniente, nocturno de puerto— y
estudios preparatorios, apuntes del natural y cuadernos de trabajo, que se expondran en vitrina como testimonio del proceso.

11.2. Materiales documentales

e Planimetrias de la barca de jabega (planta, alzado, secciones y vista inferior) procedentes de la literatura técnica
malagueia, con su nomenclatura original.

e Esquemas del arte de pesca: pafio de pernada con relingas y esquema en perspectiva del arte completo.

e Fotografia histdrica de barcas varadas, redes tendidas y faena del copo.

e Magquetas de construccién naval procedentes de colecciones locales.

e Utillaje: trallas, remos, espadilla, plomos de barro cocido, pandas de corcho.

e Documentacién sonora y audiovisual de nueva produccién: entrevistas con carpinteros de ribera y patrones.

11.3. Préstamos a gestionar

Se prevé solicitar préstamos temporales a instituciones municipales y provinciales, museos locales del litoral, clubes de remo
tradicional y colecciones particulares. Se acompanara cada solicitud de las condiciones ambientales de sala, seguro clavo a
clavo y protocolo de transporte, conforme a la normativa vigente.
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12. Criterios museograficos: montaje, luz y cromatismo de sala

12.1. Principio general

El montaje debe hacer por la sala lo que el mar hace por la barca: sostenerla sin competir con ella. Se descarta toda
escenografia marina literal —arena, redes decorativas, sonido ambiente de olas en el conjunto del recorrido— por
considerarla redundante y perjudicial para la contemplacion de la pintura.

12.2. Luz
e Obra sobre papel: iluminaciéon puntual con LED de alto indice de reproduccion cromética (IRC superior a 95), temperatura
de 4000 K, y un maximo de 50 lux sobre superficie de obra, con filtrado total de radiacion ultravioleta.
e Condiciones ambientales estables: 20 + 2 °Cy 50 = 5 % de humedad relativa, con registro continuo.
e Secciones documentales: iluminacion general mas cdlida y contenida, para marcar el cambio de registro respecto a la sala
pictorica.
e Seccidn IV (La herencia): penumbra controlada, con la obra principal como tnico foco luminoso del espacio.

12.3. Color de sala

Seccion Paramento Intencion

I. La palabra Azul profundo mate Umbral, inmersidn, tipografia en blanco
II. La red Gris arena calido Registro etnografico, materia

III. La barca Blanco técnico Neutralidad de taller y de plano

IV. La herencia Tierra oscura Arcaismo, recogimiento

V. El agua Blanco roto Maxima entrega del color de la acuarela
VI. El presente Blanco con acento turquesa Actualidad, energia, comunidad

12.4. Enmarcado y montaje

Marcos de perfil minimo en madera natural clara o lacada blanca, passepartout de conservaciéon libre de &acido, vidrio
antirreflectante con proteccion ultravioleta y separacion fisica entre vidrio y obra. Altura de eje de obra a 150 cm. Separacion
minima entre piezas de 80 cm, ampliable a 120 cm en la sala principal para favorecer la contemplacién individual.

12.5. Carteleria y accesibilidad

Textos de sala bilingiies (espaiiol e inglés) con posibilidad de tercera lengua segtin convenio. Cuerpo tipografico minimo de 24
puntos en textos de seccién y 18 en cartelas, con contraste conforme a criterios de accesibilidad cognitiva y visual. Versién en
lectura facil del texto general. Recorrido completo accesible para personas con movilidad reducida. Audioguia descriptiva y
maqueta tactil de una jdbega a escala reducida, manipulable, en la Seccién III.

El pico y el reflejo - Labarca de jabega malaguenia - Proyecto expositivo 15



13. Programa publico, mediacién y didactica

13.1. Actividades

Visitas comentadas por el comisariado y por patrones de jdbega en activo, en formato dialogado: el saber académico y el
saber del oficio, en la misma sala.

Talleres de acuarela frente al mar, en el paseo maritimo y en las playas de El Palo y Pedregalejo, dirigidos a publico
adulto y familiar. El reflejo como ejercicio pictorico.

Taller escolar «El ojo de la barca», para educacion primaria: los oculi mediterraneos, dibujo y construccién de una proa
en carton policromado.

Demostracion de carpinteria de ribera en el exterior del espacio expositivo, con un maestro constructor y una pieza en
proceso.

Jornada «Tirar del copo»: recreacion didactica de la faena en la playa, en colaboracién con asociaciones locales, con
explicacion del papel de cada figura de la tripulacién.

Mesa redonda sobre patrimonio maritimo inmaterial y politicas de protecciéon, con participacién universitaria e
institucional.

Regata inaugural coincidente con la apertura, en coordinacioén con los clubes de remo tradicional.

13.2. Publicaciones

Catalogo razonado de 120 a 160 paginas, con reproducciéon de la obra, textos del comisariado y colaboraciones de
especialistas en arqueologia nautica, etnografia maritima e historia del arte.

Glosario ilustrado del léxico jabeguero, en edicién econémica de amplia difusién, concebido como herramienta de
transmision escolar.

Cuaderno didactico descargable para centros educativos, adaptado a los curriculos de primaria y secundaria.

14. Publicos destinatarios e impacto previsto

Segmento Interés principal y accion especifica

Publico general local Reconocimiento identitario. Entrada gratuita o precio simbdlico; horarios de tarde y fin de
semana.

Comunidad educativa Programa escolar con reserva previa; cuaderno didactico; visitas adaptadas por ciclos.

Comunidad marinera y del remo Participacion en el relato y en el programa; sesiones especificas para clubes y peias.

Publico especializado Catélogo, mesa redonda, jornada técnica sobre patrimonio nautico.

Visitante nacional e internacional Carteleria bilingtlie, audioguia, encaje en los circuitos culturales de la ciudad.

Publico familiar Talleres de fin de semana, maqueta tactil, recorrido breve ilustrado para infancia.

Estimacion de visitantes: entre 18.000 y 30.000 personas en un periodo de doce semanas, en funcién del espacio asignado y
de su localizacion. Indicadores de impacto previstos: nimero de visitantes y procedencia; grupos escolares atendidos;
ejemplares distribuidos del glosario; repercusion en medios; horas de documentacion audiovisual generadas sobre carpinteria

de ribera y oficio; convenios suscritos con entidades del remo tradicional.
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15. Plan de produccién, calendario y necesidades técnicas

15.1. Fases

Fase
Fase 0

Fase 1

Fase 2
Fase 3
Fase 4
Fase 5
Fase 6

Fase 7

Duracion
Mes 1

Meses 2-4

Meses 3-8
Meses 6-9
Meses 8-11
Mes 12
Meses 12-15

Mes 16

Contenido
Aprobacidn institucional, asignacién de espacio y dotacion presupuestaria.

Investigaciéon documental, localizacién de fondos, convenios con clubes y asociaciones,
guion definitivo.

Produccion de obra nueva; campafia fotografica y audiovisual; entrevistas.
Solicitud y gestion de préstamos, seguros, transporte y restauracion preventiva.
Proyecto museografico ejecutivo, disefio grafico, edicion del catalogo y del glosario.
Montaje, iluminacién, pruebas de accesibilidad e inauguracion.

Exhibicién y programa publico.

Desmontaje, devolucién de préstamos, memoria de evaluacién y preparacion de
itinerancia.

15.2. Necesidades técnicas de espacio

e Superficie ttil de 250 a 450 m?, con altura libre minima de 3,20 m en la sala principal.
e Control climatico estable y monitorizacién continua de temperatura y humedad relativa.

e Sistema de iluminaciéon museogréafica regulable sobre carril electrificado.

e Sistema de seguridad con videovigilancia, control de accesos y personal de sala.

e Acceso de carga apto para piezas de gran formato y, en su caso, para una embarcacion completa (vano minimo de 2,60 m

de anchura).

e Dos puntos audiovisuales con proyeccion o pantalla y sonido direccional, y un punto sonoro con auriculares.

15.3. Estructura presupuestaria orientativa

Los porcentajes que siguen ordenan la distribuciéon del gasto; las cifras absolutas se concretaran tras la asignaciéon de espacio y la
definicion del alcance de préstamos y produccion.

Partida Peso orientativo sobre el total
Produccién museogréfica, montaje e iluminaciéon 28-32%

Produccién de obra y documentacion audiovisual 16 -20 %

Edicion de catalogo, glosario y material didactico 14-18%

Transporte, seguros y conservacion preventiva 10-12%

Honorarios de comisariado, disefio y asesoria cientifica 10-12%

Comunicacién y disefo grafico 6-8%

Programa publico y mediacién 5-7%

Imprevistos 4-5%
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16. Encaje institucional, itinerancia y evaluacion

16.1. Encaje

El proyecto se concibe como una iniciativa de colaboracién entre administraciones, con una distribucién de responsabilidades
que aproveche las competencias propias de cada una:

¢ Diputacion Provincial de Malaga. Dimension provincial del proyecto, edicién del catélogo y del glosario, y coordinacion
de la itinerancia por los municipios del litoral. La revista Jdbega, editada por la instituciéon desde 1973, constituye un
antecedente editorial directo y un aval histdrico del proyecto.

e Ayuntamiento de Malaga. Cesion del espacio expositivo, coordinacion con los distritos maritimos, programa publico en
playas y paseo maritimo, y encaje en la agenda cultural de la ciudad.

e Consejeria competente en Cultura y Patrimonio Histéorico de la Junta de Andalucia. Respaldo cientifico y
patrimonial, encaje en las lineas de proteccion del patrimonio maritimo inmaterial andaluz, y proyecciéon autonémica de la
muestra.

e Entidades colaboradoras. Universidad de Malaga, clubes y federaciones de remo tradicional, asociaciones vecinales del
litoral, museos locales y patrimonio portuario.

16.2. Itinerancia

Se propone una version reducida y modular —de 120 a 180 m?— apta para su circulacién por espacios expositivos municipales
de la provincia, con especial atencion a las localidades de tradicion jabeguera. El disefio museogréafico contemplara desde el
inicio esta condicidn: paneles autoportantes, embalajes reutilizables y una seleccién de obra transportable sin sobrecoste de
seguro.

16.3. Evaluacion

Se establecerd un sistema de evaluaciéon en tres momentos —formativa durante el disefio, con grupos de prueba; continua
durante la exhibicién, mediante encuesta y observacion de recorrido; y sumativa al cierre, con memoria publica de resultados
—. Los indicadores combinaran datos cuantitativos de afluencia y participacion con evaluacion cualitativa del aprendizaje y de
la recepcion del discurso curatorial. La memoria final se entregara a las instituciones financiadoras y se publicara en abierto.

16.4. Legado

El proyecto no se agota en la exhibicion. Aspira a dejar tras de si un fondo documental consultable: fotografia técnica de
embarcaciones existentes, registro audiovisual de los ultimos carpinteros de ribera, transcripciéon y fijacion del léxico
jabeguero, y un dossier de recomendaciones para la proteccién de la barca de jdbega como bien patrimonial. Ese legado es, a
juicio del comisariado, el argumento mas sélido para el respaldo institucional que aqui se solicita.

17. Fuentes, bibliografia y créditos

17.1. Fuentes primarias utilizadas en la redaccién
e ALVAREZ CALVENTE, Miguel: «La jabega», Jdbega, n.2 4, Centro de Ediciones de la Diputacién Provincial de Mélaga,
1973, pp. 52-57. Fuente principal para la descripcion del arte de pesca, la anatomia de la embarcacion, el l1éxico y el
manejo.
e Entrada «Jabega», voz enciclopédica de referencia general, consultada para la etimologia, la distribucion geografica del
arte y las dimensiones de la embarcacién.
e Esquema gréfico de las partes de la barca de jabega, con nomenclatura tradicional.
e Serie de cinco acuarelas sobre el motivo de la jabega, firmadas Canela, 2022.

17.2. Bibliografia de referencia citada en las fuentes

¢ RODRIGUEZ SANTAMARIA, Benigno: Diccionario de Artes de Pesca de Esparfia y sus posesiones.
e BELLON, Luis: El boquerdn y la sardina de Mdlaga, Instituto de Estudios Malaguefios. Obra que recoge, segin Alvarez
Calvente, la descripcién més detallada existente del arte y de la barca.

17.3. Lineas de investigacion abiertas para la fase de produccion
e Arqueologia nautica fenicio-ptinica en el litoral andaluz y comparacion tipoldgica con la jabega histérica.
e Documentacion de los talleres de carpinteria de ribera activos y de sus técnicas constructivas.
e Historia de la representacion de la jabega en las artes plasticas malagueiias de los siglos XIX y XX.
e Evolucion normativa de las artes de arrastre de costa y su efecto sobre la desaparicion de la faena.

17.4. Nota sobre derechos

Los textos y grabados procedentes de la revista Jabega n.2 4 (1973) son propiedad del Centro de Ediciones de la Diputacion de Malaga;
su reproducciéon en catadlogo y sala requerird la correspondiente autorizacién, que se tramitara en la fase 3 del plan de produccién. Las
obras pictoricas se exhibirdan conforme al acuerdo que se suscriba con su autoria. En este dossier, los materiales aportados se emplean
exclusivamente con finalidad de estudio y presentacion del proyecto.
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18. Anexo. Glosario razonado del 1éxico jabeguero

Seleccion de voces para la instalacion tipogréafica de la Seccion I y para el glosario ilustrado de amplia difusiéon. Se conserva la
nomenclatura tradicional recogida en las fuentes.

18.1. La embarcacion

Voz

Pico

Caperol

Roda de proa / de popa
Arbitana

Tajamar

Champanza
Maniquetas
Escalamote

Reén

Cinta / tabla de llave / tabla de

borda

Tolete y chumacera
Espadilla

Tragante (o dragante)
Tojino

Borondo

Carena

Castillo de proa
Tacén de patear
Embon

Imbornal

18.2. El arte de pesca

Voz

Banda o pernada
Copo

Capirote

Claros o alares
Relinga

Tralla del alto o de los
corchos

Tralla de los plomos
Panda / maesa

Beta

Leva

Calar

Tirar del copo

Significado

Botaldén o prolongacion de la proa, signo de distincion, a veces rematado en cabeza estilizada de
serpiente de mar.

Rodete de madera que corona la roda de proa.

Piezas extremas del casco, prolongadas sobre la borda formando la curva caracteristica.

Contraroda de proa o de popa.

Pieza que hiende el agua en la parte inferior de la proa.

Refuerzo de madera, del pico o de la carena.

Cuatro prolongaciones de los escalamotes de proa sobre la borda, donde se amarra la beta del hierro.
Costilla del esqueleto de la barca.

Pieza longitudinal del costado.

Tracas superiores del forro, soporte de la policromia de bandas.

Elementos de apoyo y giro del remo sobre la borda.

Gran remo de gobierno que sustituye al timén, manejado por el patron.

Pieza saliente por la aleta de estribor sobre la que se apoya la espadilla.

Taco de madera en la roda de proa que sirve de estribo para embarcar.

Argolla de la roda de popa para el cabo de varada.

Banda de madera que protege el fondo del roce con la arena y los parales.

Pequefio astillado de proa con tabla amovible, asiento del proel.

Tabldn sobre el que el proel golpeaba con el remo para anunciar la subasta de la pesca.
Quilla, apenas saliente del fondo.

Abertura de desagiie del agua embarcada.

Significado

Cada uno de los dos pafos casi triangulares, de unos 150 m, que flanquean el copo.

Tronco de cono cerrado por el fondo donde se acumula la pesca; unos 21 m de la boca a los cujones.
Fondo del copo, de malla minima.

Comienzos de las bandas, de malla méxima.

Cuerda que ribetea la red por arriba y por abajo.

Relinga superior, portadora de los flotadores.

Relinga inferior, con esferas de barro cocido que lastran el arte.

Corcho flotador; la maesa es la panda principal, centrada en la boca del copo.
Cuerda de esparto de arrastre; las dos suman unos 864 m.

Flotador intercalado en la beta para que no roce el fondo.

Echar el arte al agua, nombre marinero correcto de la maniobra.

Faena de arrastre desde la playa, dejando caer el peso del cuerpo al ascender por la arena.

18.3. Los hombres y el tiempo

Voz
Jabegote
Tralla (utensilio)

Patrén

Significado
Hombre que maneja el arte tirando del copo mediante la tralla.
Bandolera individual, a veces bordada, con cabo y corcho para engancharse a la beta.

Responsable de la barca, habitualmente su duefio; inico que gobierna la espadilla.
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Proel

Calador / plomero / contador

Largador / gachapanda

Almocael

Lance
Albores

Primas

Remero del remo impar, situado en el castillo de proa.

Encargados, respectivamente, de calar la red, calar los plomos y medir la beta calada contando los
golpes de las levas.

Auxiliares en tierra que alargan el arte al calador.

Encargado de engrasar los parales sobre los que se vara la barca y de custodiar el chicote en la
playa.

Lugar de pesca, sorteado entre los patrones.
Faena realizada al amanecer.

Faena realizada ya anochecido.

«Muy cercanos estdn los dias en que la jabega, arte y barca, sea un recuerdo mds», escribié Miguel Alvarez Calvente en

1973.

Medio siglo después, la barca sigue en el agua. Esta exposicion quiere explicar por qué.»
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